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En 2002, cando o proxecto dunha Escola Superior de Arte Dramatica para Galiza
parecia que ia alcanzar concrecion nun horizonte temporal mais ou menos préximo, a
Editorial Galaxia iniciaba a sua Biblioteca de Teatro, unha coleccion editada grazas a
un convenio co IGAEM coa que se pretendia coadxuvar a reparar a carencia de textos
tedricos recentes a volta de disciplinas relacionadas coa practica escénica.

Apos sete numeros asinados por especialistas estranxeiros —en que se atendian
aspectos relacionados coa interpretacion, a teoria do teatro, a dramaturxia ou a
escenografia—, a serie de manuais de grande formato daba un xiro no que a autoria
dos seus titulos se refire, pois confiaba a Moénica Groba a elaboracién dunha
monografia consagrada & linguaxe musical. Continuando esta lifia de estudos
realizados por investigadores galegos, en datas recentes editabase o noveno volume
da coleccion, segundo dos realizados por especialistas do pais. O equilibrio entre a
produciéon e a importacién —a través da traducién— representaria, se se alcanzar
realmente, un indicio mais de madureza do noso sistema teatral.

Nesta ocasion, a Biblioteca de Teatro tira do prelo o volume Dramaturxia. Teoria
e practica da autoria de Afonso Becerra de Becerreda, titulado superior nesta
especialidade polo Institut del Teatre de Barcelona e profesor da materia na citada
Escola Superior de Arte Dramatica de Galiza, para alén de dramaturgo e intérprete.

O estudo é precedido dun prélogo asinado por Maria Xosé Queizan en que se
aborda o valor politico que a actividade dramatica posue e a sua potencialidade na
construcion dunha Galiza democratica.

O punto de partida

Antes mesmo de definir o concepto ao que esta dedicada a monografia, o autor
consagra o primeiro dos doce apartados en que estrutura o seu traballo a unha
particular declaracion de principios. So a epigrafe «A dramaturxia do pracer», Becerra
explicita o alicerce —a clave fundamental- sobre a que vai erguer a sua construcion,
marcando claramente as distancias con esa rancia tradicién espafiola que ainda se
pode rastrexar —mais agardemos que en recesion definitiva— que da prevalencia ao
sufrimento sobre o estudo da forma e situa o exhibicionismo sentimental como eixe ou
motor da arte interpretativa.

«A arte debe facernos gozar co agradable, co amable, co marabilloso, co
delicioso, pero tameén co terrible, co amargo, co doloroso, co polémico» declara o
autor. «A fruiciéon e o pracer da dramaturxia [...] non s6 atinxe & recepcion a que vai
destinada sendn tamén aos que a executan, dramaturgo, director escénico, actor, etc.,
xa que a ledicia de quen fai algo con goce transmitese dun xeito case animal a quen
recibe ou percibe ese traballo».

En definitiva, reivindicacién do gozo, do xogo, da complicidade. Cando a
celebracion dramatica se afasta deste presuposto e se esquece de propiciar o pracer
do espectador —pracer ludico, estético, festivo; mais tamén ritual, social...— perde o
favor popular e da en se converter nunha cerimonia autocompracente carente de
destinatario. O teatro galego vive sen un apoio popular decidido desde a segunda
metade da década de oitenta e as politicas planificadoras desenvolvidas non
alcanzaron a fidelizar realmente un publico para a nosa actividade escénica. E neste
punto non podemos deixar de formular unha pregunta: por que a practica totalidade
das campafas desefiadas para gafar publico teiman en levar o teatro a rua,
normalmente de graza, e non cultivan o valor social, ritual, cerimonial, doutro tipo de



consumos? Sospeitamos que o0 pracer que experimentan os asistentes as
representacions operisticas do Festival Mozart da Corufia, por exemplo, vai alén da
beleza da representacion e da interpretacion musical. Porén, o teatro galego vese
sistematicamente privado deste tipo de connotacions, de maneira que o incapacitamos
para reportar aos espectadores «goces sociais» derivados da sua asistencia.
Infelizmente, a subsidiariedade da nosa cultura continda moi interiorizada —mesmo nos
responsabeis da planificacion teatral- e ainda se asocia inconscientemente a pompa e
0 boato social as produciéns foraneas e o populismo e a accesibilidade as galegas.

Con todo, tampouco estaria de mais que os propios creadores teatrais valorasen
a sua parcela de responsabilidade, repasando se permitiron —se estan a permitir— un
goce pleno e real do espectador.

Dramaturxia: de que estamos a falar?

O seguinte punto sobre o que centra a sua atencién Afonso Becerra é a
definicién da disciplina obxecto de estudo e os recursos e cédigos dos que se serve.
Até cinco capitulos do libro —os que van do segundo ao sexto— estan dedicados a esta
tarefa e desde o comezo evidencia que non se vai limitar as formulas dramaticas
clasicas, xa que o seu obxectivo é trazar a historia da «arte de compofier o drama»
desde as orixes da linguaxe escénica a nova organicidade do teatro contemporaneo.

Definida polo autor como «o manual de instrucidons para un espectaculo», a
dramaturxia ultrapasa definitivamente a idea de adaptacién dun texto literario e
engloba todos os materiais que intervefien nunha escenificacion —até o extremo de
poder darse o caso de dramaturxias sen soporte literario. Ponderando na sua xusta
medida o proceso dramaturxico, evitase tanto a literaturalizacion do feito dramatico,
COMO 0 X0go esceénico caprichoso carente de sentido dramatico.

O dramaturxista

Despois de se ter detido nos recursos dramaturxicos e nas convenciéns teatrais,
asi como nas interaccions que se poden dar entre o espectaculo e o espectador,
Becerra céntrase non ambitos de actuacion do dramaturxista, tomando como
referencia o papel que xoga nas tradicions teatrais en que existe a diferenza entre este
e o dramaturgo.

Segundo nos explica o autor, nos paises en que a figura do dramaturxista esta
plenamente vixente —os nordicos e os da Orbita xermanica—, para alén de servir de
contrapunto ao labor do director —na medida en que se encarga da preproducién e da
posproducion do espectaculo—, o dramaturxista € o responsabel da definicion da lifna
estética e do ideario da institucion para a que traballa. Por iso, € a el a quen se
encomenda a programacion do teatro.

Volvendo a realidade galega, o rol do dramaturxista non existe como tal e as
stas funcions adoitan ser repartidas entre o director do espectaculo —as relacionadas
coa preparacion do material- e —as que tefien a ver coa posproducién— polo
distribuidor, cando existe, ou a figura empresarial. A identidade estético-ideoldxica
definese, no mellor dos casos, en referencia aos centros de producion —isto é, as
compafiias— e a programacion dos espazos de exhibicion recae en técnicos
desvinculados da creacion escénica e, coas evidentes excepcidns, descofiecedores da
tradicién dramatica e dos movementos teatrais que se estan a producir na actualidade.
A sua funcién limitase, por tanto, a escoller entre as producidons galegas que se
ofrecen, normalmente a través das redes institucionais, ou, nos casos mais
privilexiados, a determinar que porcentaxe da programacion vai ser cuberta por
espectaculos procedentes do exterior.

E vello o debate sobre o papel que desenvolven os programadores no noso pais
e os preconceptos e arbitrariedades que comparecen nalgunhas das programacions.
Alias, os teatros galegos son concibidos, no xeral, unicamente como espazos de
exhibicion, sen lifa programatica expresa nin creadores adscritos.



Mais tal vez sexa o momento de reflexionar, agora que se esta a debater un Plan
das Artes Escénicas para Galiza e se insiste no potencial econdmico das chamadas
«empresas culturais», sobre os modelos de programacion vixentes no pais e a
eventual incorporacion da figura do dramaturxista ao noso panorama teatral.

Significativamente, a idea inicial de abrir este ano un percorrido de Dramaturxia
na Escola Superior de Arte Dramatica —itinerario que se sumaria aos xa existentes de
Direccion de Escena e Interpretacion Textual- tivo de ser desbotada por falta de
matricula, de maneira que o noso sistema teatral non vai formar, polo de agora,
especialistas nesta disciplina. A pregunta é se non se sumara ao descofiecemento
sobre a funcién destes profesionais a falta de demanda real de dramaturxistas.

Teoria e practica

Afonso Becerra titula o seu traballo Dramaturxia. Teoria e practica e esta dupla
vertente non fica limitada a un desexo, pois en todo momento existe unha vontade de
concretar o discurso tedrico en exemplos precisos tomados das tradicions dramaticas
mais proximas. Esta tendencia ponse definitivamente de manifesto a partir dos
capitulos dedicados ao texto dramatico, onde enumera as diferentes tipoloxias textuais
e a variabilidade no discurso das personaxes.

Neste punto faise evidente a largueza da cultura dramatica do autor —que realiza
explicaciéns practicas a partir de fragmentos dunha centena de pezas diferentes— e a
aspiracion de non se limitar & dramaturxia clasica, pois son numerosos os exemplos
das novas maneiras do teatro contemporaneo.

Alias, a sua non é unha ollada subsidiaria da realidade galega —visidon altamente
frecuente entre os galegos formados no exterior. Desde as primeiras paxinas, Becerra
fala do seu traballo como un «manual galego» e non defrauda estas expectativas, pois
demostra ser un profundo cofecedor da realidade escénica de Galiza e da historia do
noso campo teatral. A sia é unha ollada fresca, sélida e sen preconceptos, con
recursos para contemplar a nosa realidade desde dentro e desde féra, enriquecéndoa
e relativizandoa dunha maneira saudabel.

Porén, tal vez cometa algun exceso taxondmico, levando a clasificacion en tipos
e subtipos a extremos innecesarios e entrando, por momentos, en terreos esvaradios
que non conducen a ningures —penso, por exemplo, na explicitacion en centimetros
das distancias entre personaxes que define a proxemia, cando no teatro todas estas
dimensidéns poden estar metaforizadas a partir da convencion.

O corazoén, a columna vertebral e a respiracion da dramaturxia

Os capitulos finais estan dedicados a analise da personaxe dramatica, da trama
e do ritmo, considerados respectivamente polo autor como o corazén, a columna
vertebral e a respiracion da dramaturxia.

O repaso polas tipoloxias, funciébns e graos de concrecion da personaxe
dramatica, definida como unha suma de indicios e sinais que funciona como metafora
do ser humano, serve a Becerra para nos convidar a un apaixonante percorrido polos
entes ficcionais mais representativos das tradicions dramaticas as que temos acceso.
Fronte as concepciéns mais monoliticas da transmisién de habilidades teatrais —de
camifos pechados e formulas encorsetadas—, a galeria de personaxes que describe
abre aos creadores —intérpretes, dramaturgos, directores ou dramaturxistas— un
mundo de camifios, de silencios, de personaxes ausentes, incompletas, intrigantes...
deixando patente a altura docente do autor do manual.

A trama é o elemento en que menos se detén o estudo e a epigrafe a ela
consagrada liquidase con certa precipitacion. Alias, en ningdn momento fica
totalmente clarificada a diferenciacion entre trama como urdime ou estrutura —
elemento ao que se dirixe a analise— e esa outra concepcion da trama como anécdota,
historia ou sucesién de feitos —confusidon moi frecuente entre os que se achegan a arte
dramatica.



Como demostran outras publicacions do autor, Becerra é un auténtico
especialista en ritmo dramaturxico e no ultimo apartado deste manual logra suscitar o
interese do lector por un concepto tantas veces relegado ou desatendido na creacion
escenica.

Cultivo da liberdade creativa

Cando se pensa nun manual vén rapidamente a mente a idea dunha sucesion de
formulas, dun corsé. Malia os excesos taxonémicos, Becerra foxe desta concepcion e
teima en abrir portas a variabilidade, a especificidade... a liberdade, en definitiva.
Liberdade que procede do cofiecemento, un cofiecemento que o autor demostra
posuir e ao que nos convida con paixon e alegria.

Carlos Caetano Biscainho



